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OBSAH
Prolog a 1. déjstvi

Byl jednou jeden - tentokrat andél jménem Asbeel. Ten ale rozhodné nepatfi mezi ledajaké tuctové andély;
pravé se v ném boufi hormony, Stve ho nuda, pfisny fad a zpatecnictvi nebeského kralovstvi a chce udélat néco
velkého.

T.C. si Asbeel pravé odkrucuje dva roky povinné andélské sluzby na zemi jako strazny andél hudebni
manazerky, takZze ma pfilezitost ledasco poznat a pfiucit se pozemskym nefestem. KdyZ se potom vrati do nebe,
kde se zpivaji Zalmy a kde je svatou Cecilii a andélem hudby Israfelem pfisné vyZzadovan pofadek a ctnostny zivot,
zpUsobi na protest malou vytrznost, za kterou je ale nekompromisné potrestan.

Asbeelovi dojde trpélivost a rozhodne se v nebi zpUsobit malou kulturni revoluci. Proto se vyda nejprve
do Seolu, jakehosi predpekli, kde se sezndmi s dvéma dably Raumem a Malfasem, ktefi ho presvédci, aby navstivil
,music club“ Peklo, protoZe v ném jede diskotéka a nevazany zplsob Zivota. V tomto dost inspirativnim prostredi
se Asbeel nauci zpivat a tancovat jako pekelnici, nebot chce jejich hudbu aplikovat na Bozi chvély, a dokonce
se zamiluje do sv(idné dablice Lilit.

2. déjstvi a epilog

V nebesich panuje stale stejna zdanliva idyla: andilci si spokojené hraji a hlavné nezlobi. To se véak neda
fict o Asbeelovi, ktery se pravé vratil ze své pekelné exkurze: nejprve si pfed sv. Cecilii pokrytecky hraje na
nevinného, a potom dokonce navadi tfi své andélské kamarady, aby se k nému pfidali; zasvéti je do svych plani
a kdyz jim ukdZe, co se u dabll nauil, ziska je na svou stranu.

Nebesky kolorit dokresluje Israfel, pilny skladatel, kterému vSak vitr rozfouka noty, a uCitel, jenz s andilky
nacviCuje Biblickou pisen. Proto nelibé nese, Ze néktefi andélé ,chtéji byt moderni®, takze v zapéti je, stejné jako
sv. Cecilie, Sokovan vystoupenim Asbeela a jeho tii spoluspiklencl, ktefi jsou funky. Tahle mala revoluce ale
nemuze skon€it jinak neZ nemilosrdnym vyhnanim bufi¢t z nebe na zem.

Asbeel vyuzije dfivejsi pozemské zkuSenosti a s pomoci své zndmé hudebni manazerky zalozi
s kamarady - ex-andély uspésnou kapelu The Angels. Jak nebe, tak peklo o ni brzy projevi zajem, aby slouzila
k prosazovani jejich zajmu na zemi, a tak se mezi andély a dably strhne bitva, jez ohrozi fungovani svéta; nakonec
musi zasahnout Buh a konflikt rozhodnout. Dilo konéi happyendem a apote6zou hudby, svobody a lasky.



Lukas Hurnik (1967)

Svou hudebni drahu zacal v rockové skupiné Biwoy, v niz hral na basovou kytaru a pro niz vytvofil cely repertoar.
Jeho hudebnim idealem byl Frank Zappa. Nékteré rockové prvky pak zuZitkoval i ve Ctyfrucni skladbé Hot-suita,
ktera ziskala v roce 1990 prvni cenu na mezinérodni soutézi v Tokiu. Typickym znakem Hurnikovych kompozic
je stylova syntéza, v jejimz ramci se potkavaji rock s barokni a moderni polyfonii, chromatika s klasickou melodikou,
kantiléna s minimalistickymi patterny. V seznamu dél najdeme hudbu duchovni (Magnificat, kantaty Quis credidit?
a Svatovojtésska hodinka), orchestrélni (Variace na téma Franka Zappy, Souvéti, Konstelace pro smyccovy
orchestr a komorni symfonie Divka a stroj), tvorbu pisfiovou (Knizka néznosti, Kafkovo rozjimani, Madrigaly). Jeho
dosud nejvétsim dilem je symfonie Globus pro bici nastroje a symfonicky orchestr a muzikalova opera The Angels.
Lukas Hurnik se zabyva téZ hudebni popularizaci v Ceském rozhlase a Ceské televizi (Hudebni laboratof Marka
Ebena a Lukdse Hurnika, Ti nejlepsi z klasiky, Vincerd). Jeho rozhlasovy pofad Da capo ma uz téméf 300
pokraCovani. Je spoluautorem novych uéebnic hudebni vychovy pro zékladni a stfedni Skoly, autorem fejeton(
(Gas. Harmonie) a popularizacni knizky Tajemstvi hudby - odtajnéno. Vede smiSeny sbor Gaudium Pragense.
Dnes pracuije jako $éfredaktor Ceského rozhlasu 3 - Vitava.

Petr Censky (1982)

Kdybychom méli ve vzpominkach nalistovat dobu mého détstvi, na Cernobilé fotografii byste vidéli sméjiciho
se blondacka, jak u gramofonu tancuje na pisnicky Dalibora Jandy. Libil se mu také Michal David nebo tfeba
skupiny Kern a Olympic. KdyZ trochu povyrostl, objevoval tajemstvi refrén(i ,Sex je na$* skupiny Lucie a ,Denné
vozralej“ kapely Kabat — dluzno dodat, Ze to byla alba jeho star$i sestry - a z nevysvétlitelného divodu pfed
spoluzéky branil Michaela Jacksona. KdyZ vyrostl jesté vic, vidél v televizi Mou vlast a poprvé si naladil radio
na Cesky rozhlas 3 - Vitavu — a vazna hudba ho na nasledujicich par let zcela pohltila. A to dokonce do té miry,
Ze se stal Clenem obc¢anského sdruzeni Mahler 2000 a precetl vSechnu literaturu v ¢estiné o Gustavu Mahlerovi.
Potom ho vSak hluboce oslovily dva muzikély: ve West Side Story objevil krdsu jazzu a muzikélu jako takového
a v Jesus Christ Superstar zase silu a podmanivost rocku, nacez pravé Leonard Bernstein se stal jeho hlavnim
umeéleckym idolem. To uz se z onoho blondacka stal student Karlovy univerzity a pomysinym strojem ¢asu
vzpominek se dostavame do pfitomnosti. Dnes mam v oblibé zejména hudbu 20. a 21. stoleti vSech styli a zanrd,
podobné jako Lukas Hurnik, a proto jsme mohli spolecné vytvofit néco takoveho jako The Angels.

P.S. A stéle jsem fanouskem Michaela Jacksona.



The Angels: mezizanrova hficka, kockopes, nebo postmoderni umeéni?

Prvniho ¢ervna 2006 bude premiéra naSeho hudebniho predstaveni The Angels (Andélé). Do premiéry
zbyvaly jesté dva meésice, kdyz se na internetu objevila zprava, v niz se pise: ,... 1.6. bude premiéra nového
muzikalu The Angels skladatele Lukdse Hurnika, ktery ma byt jakousi mezizanrovou hrickou.* Jenomze ta ,hficka“
trva dvé hodiny, partitura ma Sest set stran a vznikala spolu s libretem tfi roky. SnaZili jsme se, aby se publikum
v divadle bavilo, aby nechybél ismév a nadsazka, ale Slo nam i o zavaznéjSi véci. Néktefi lidé v The Angels mozna
nebudou vidét vic nez skrumaz riznych hudebnich styld a zanr(i a uméleckych postupl postradajicich smysl,
ale my mame zato, Ze pfinaSime do Ceské (vazné) hudby a ceskeho divadia specificky nahled na umélecké dilo,
na tvorbu a uméni, nabizime zpusob uvazovani, ktery u nds dosud neby! pfili§ akcentovan.

The Angels Ize vnimat dle libosti jako pohadku, multizanrovou show i jako podobenstvi o lasce, moci, mladi

a svobodé, stfetu ,starého“ a ,nového“ svéta... Jde o skladbu pro symfonicky orchestr, rockovou kapelu a elek-
troniku, vétsi mnoZstvi sélisti a détsky sbor. ,0d Dvofaka po Madonnu, od aleatoriky k funky®, by mohlo byt nase
motto. Kombinovani a prolnuti rGznych postupl vazné hudby hrané orchestrem a styll elektronické populdrni
hudby je v The Angels naprostou samozrejmosti, nejde vSak o0 samoucelnost, ale o pfirozené vyjadreni a funkéni
dokresleni déje.
Andél Asbeel se vzboufi proti sterilni hudbé a dogmatickému fadu v nebi, protoZze na Zemi zaslechl rockovou
muziku a rad by ji zavedl v Bozim kralovstvi. Vyda se tedy na zku$enou k dablim, protoze Peklo je jeden velky
diskotékovy klub. Kulturni pfevrat se mu ale v nebesich nepodafi prosadit, a tak zamifi na Zem, aby tady zalozil
uspésnou kapelu The Angels. Nebe i Peklo razem vidi v kapele prostfedek k uskute¢néni svych plani a dojde
k bitvé, ktera ohrozi fad svéta...

Na nékterych mistech skladby najdete modernistickou aleatoriku, bitonalni akordy, rychlé modulace,
nepravidelné metrum, kontrastni dynamiku. Hudba ,neoimpresionisticky“ lii tfepot andélskych kfidel, let badmin-
tonového micku, otevirani pekelné brany, poryvy vétru apod. Jinde naopak zaslechnete aktuélni styly popularni
hudby, jako napf. drum and bass, funky, rock. Zasvéceni posluchaci pak jisté nepfeslechnou pfimé citaty z Wagnera,
Cajkovského, Dvofaka, Deep Purple, Madonny nebo hit skupiny Rolling Stones v inverzi. Citace maji ¢asto
symbolicky vyznam: konzervativni andél hudby Israfel u¢i malé andilky Dvofakovo ,BoZe, BoZe, pisefi novou zpi-
vati budu...“. KdyZ je Asbeel poprvé poliben dablici Lilit a fika ,Spim ¢i bdim? Ach, je to sen? Dnes je nejkrasnéjsi
den’, zazni zcela logicky motiv spanku z Wagnerova Ringu. Kdyz ale Asbeel, uvazujici o ztraté své andélské nevin-
nosti, vzpomina na to, jak se mu libila pozemska popularni hudba, ozve se melodie hitu Like a Virgin od Madonny.

Spory se mlzou vést o tom, zda jde o operu, nebo muzikal; ani my, autofi, se v tom neshodneme. Libretista
mluvi 0 ,muzikalu s operni pfichuti“, skladatel zas o ,operni show®. Pfi muzikologické analyze bychom zjistili, Ze po
formalni strance jde spise o operu: dilo ma dramatickou stavbu, vSechny dialogy, ansambly, détské
i dospélé sbory jsou prokomponovany, text se zpiva, nebo mluvi na zplsob melodramu, previada ,evoluéni hudba®,
i kdyZ tu nechybi ani samostatna Cisla — arie a pisnicky. Zpusob tvorby byl také operni. Melodika a harmonie maji
blize k muzikalu. Nechybi ani chytlavé milostné duety, nékteré zpévni party jsou pro muzikalové, jiné pro operni
pévce. Akusticka a elektronicka hudba tvofi navzajem se dopliujici ,sound® dila. Véc se jesté komplikuje tim, Ze na
mnoha mistech oba svéty, opery a muzikalu, nerozliSitelné splyvaji do syntetické formy: kam zaradit velkou
sopranovou arii se sélovou elektrickou kytarou za doprovodu smy¢cl?

Jaky vyznam ma pro nas takové miSeni kultur? Na rozdil od modernistickych tvircl se odmitame trapit
s hledanim toho, ,co tu jesté nebylo®, nebo s konstruovanim diimysinych tektonickych koncepci, o kterych se dobfe
mluvi, ale v hudbé je nikdo neslysSi. Také tvorba v tradiCnim neoklasickém duchu vazné hudby, pfindSejici
Lprovérené hodnoty“ rovnovahy mezi formou a obsahem a neménné idedly pravdy a krasy, je dnes z mnoha
divod( problematicka. Na druhé strané, popkultura, Sifena masmédii, vyznava — pro nas nepfijateiné - jen hodnoty
materialni, nikoli estetické, etické a duchovni. Je tedy na misté otazka: kdyZ odmitame avantgardu, popkulturu,
neoklasicismus i modernismus jako zplsob tvorby, co jesté zbyva?

Nasi snahou je pfedevSim nabizet spole¢nosti originalni cesty labyrintem kultury, objevovat nové systé-
mové vztahy mezi jejimi riznymi ¢astmi, které Ize libovolné skladat a kombinovat, objevovat nové vyznamy, obsahy
a zpusoby uZiti jiz vytvofenych kulturnich prvkd a produktl, proménovat modely vnimani reality, a to v rdmci
spoleCenské komunikace. Pracujeme s riznorodymi prvky — jiz v minulosti pouzitymi i novymi — jako se stavebnici.



VétSina lidi se shodne na tom, ze svét pfiblizné v poslednim plstoleti prochazi radikalni proménou, a tim nemys-
lime jen néstup tzv. informacni spolecnosti, zalozené na technologiich a sluzbach, nybrz i zménu v mysleni lidstva,
ve zpUsobu vnimani sama sebe, spoleénosti i kultury vibec. Doslova pfed nasima o¢ima se buduje jakysi novy
svét, jedinecny v dosavadnich déjinach, mame to (mozna pochybné) Stésti proZivat jednu z civilizacnich revoluci;
podobné jako byla ,zemédélska“ nebo ,primyslova“, ted mame ,informacni“ revoluci. Nékomu se to nemusi libit,
ale je to nezpochybnitelna danost. A tomu se musi kazdy z nas pfizplsobit, jinak se mlze stat obéti tzv. ,Soku
z budoucnosti®. Bez uplného prijeti reality neni mozné se v ni dostate¢né ,zabydlet”.

Prehlédneme-li soudobou evropskou vaznou hudbu, zjistime, Ze naprosta vétsina dnesnich skladatelll (paradoxné
nezalezi na tom, zda mladych nebo starsich), tvofi zplsobem, ktery patfi pfed tuto radikalni proménu, a proto
ji nemohou ve svych dilech zachytit a interpretovat. Zplsob vnimani vazné hudby a jeji spoleensky status je pfitom
dnes bohuZel naprosto odlisny od dob nedavno minulych.

Také popularni kultura je ve své podstaté hodné konzervativni, tfebaze v upIné jiném smyslu nez tfeba vazna
hudba. Popularni kultura je sice hybnou silou technologické inovace, pfitom ale nabizi desetileti stale stejné obsahy
a zpUsoby mysleni, protoze to je zaruka zavedeného a nepfetrzitého odbytu produktu, a tedy zisku. Dila této kultury
nabizeji snadnou komunikaci, protoze vychazeji z nasi zndmé Zivotni zkuSenosti a reality, a proto jsou masové
pfijimana. Takové postupy jsou ale v pfimém rozporu s uménim, jehoZ ,poslanim® je vytvaret nové souvislosti
ve vnimani reality, odhalovat nové obsahy, vyvracet myslenkové stereotypy apod.; to je i nasim cilem, a proto se
na tvorbé popkultury ve sluzbach cynické manipulace korporaci globalni zabavy a médy nechceme podilet.

Modernisticka hudba méa opacny problém: nekomunikativnost. Tato dila nenabizi néjaky pfesné vymezeny
smysl a vyznam, jako v pfipadé popularni kultury, ba néktera umélecka dila se Casto zcela vymykaji nasim
normam a pfedstavam. Pisobi jen v okruhu specializované komunikace umélcu s teoretik(. Tim vSak uvoliuje nad-
meérné velky prostor pro plsobeni popularni kultury, ktera svou prvoplanovosti naplfiuje potfeby bézného ¢lovéka.
Mnozi tvirci prostiednictvim ,anestetickych” dél naprosto neguiji realitu, kritizuji souéasny ,Spatny svét*. Tento zpQ-
sob kritiky ale nepfedstavuje Zadnou reélnou hrozbu pro korporace zabavniho a médniho primyslu, naopak, svou
velmi omezenou puUsobnosti pro n& vytvafi misto v socialné-kulturnim prostoru. Cisté negativni
postoj nic nevyresi; kritizovani a odmitnuti kompromisu v3ak neni protest, ale spoluvina.

Otazka tedy stoji takto: Jak vyuZit zdroje populdrni kultury, kterd fakticky s nami existuje, aby se staly
prostredkem Sifeni kulturnich hodnot? Nikoliv negativni kritika systému, ale pozitivni aktivni zasahy do néj — jeho
prostfedky — mohou kultufe prospét.

Soucasna doba, v niz dochazi k radikaini zméné, potfebuije dila, ktera dokazou reflektovat proménu naseho
svéta. Soudobd kultura se stala celosvétovou, eklektickou, proménlivou a bez sjednocujiciho systému. Neexistuji
pfedem dana pravidla seskupena do estetického kanonu, je tfeba hledat a ustavit je tvorbou dila samotného, které
tak nabyva charakteru komunikujici uddlosti. Myslime si, Zze v tomto postmodernim zpusobu tvorby, v mnoha-
vrstevnosti, vicevyznamovosti, podpofené multimedialni technikou a elektronikou umélec ziskava nastroj, kterym
dokaze skutec¢nost zachytit a interpretovat. Abychom se ve svété mohli piné zabydlet a pochopit ho, musime realitu
pozitivné pfijmout, bez normativnich predsudkl, napojit se na jeji procesy a vyuzit pro své potfeby vSech
nabizenych moznosti.

Dilo pfece neexistuje samo 0 sobé, an sich. Jeho vyznam zavisi na tom, jak si kazdy vnimatel dilo vyloZi
a jak je potom obecné spolecensky interpretovano. Hodnotu uméleckého dila tedy nevidime v tom, jak odpovida
idedlim pravdy a krasy nebo co pfinasi originalniho a dosud nepouzitého, nybrz mimo jiné v schopnosti zapojit
vnimatele do hry, nabidnout mu co nejvice pfilezitosti dotvofit si dilo podle svych vnitfnich potfeb. Lidé si totiz
nekategorizuji véci na zakladé objektivnich znaku a formalnich analyz, ale spiSe podle toho, které jeho vlastnosti
si ,zvyznamni“, které znaky budou vnimat jako pro sebe dilezité, nebo jako podobné takzvanym prototypickym
modellm, které znaji z pfedchozi zkuSenosti. Poslucha¢ Ci divék je nas partner, spoluautor, nikoli jen konzument.
Smysl a vyznam dila se nakonec ustanovi v ramci celospole¢enské komunikace.

The Angels se budou obtizné hodnotit na zakladé kritické analyzy. Snazili jsme se, aby $lo o dilo plsobivé,
srozumitelné na nékolika drovnich vnimani, podle toho, kolik viastni iniciativy chce poslucha¢ vyvinout. Citime velky
vdék vaci vSem, ktefi do tohoto dobrodruzstvi jdou s nami.

Petr Censky — Luka$ Hurnik
kvéten 2006



Jan Kucera - dirigent

Narozen roku 1977 v Klatovech. Na praZské konzervatofi absolvoval u B. Rehofe skladatelsky obor a u M. Némcové,
M. Koslera a V. Valka obor dirigentsky. V ramci svého absolventského dirigentského koncertu v roce 2002 debutoval
se Symfonickym orchestrem ¢eského rozhlasu a provedl v premiéfe své tfi symfonické basné na motivy ¢eskych
spisovatelll (Kundera, Hrabal, KolaF).

Jako skladatel zasahuje do nékolika zanrovych oblasti. Tvofi kompozice symfonické i komorni, kantatové i pisfove,
zaroven piSe scénickou hudbu k inscenacim prazskych i oblastnich divadelnich scén. Plodna je i jeho tvorba
v oblasti aranzérské - pro silvestrovsky koncert Ceské filharmonie 2003 upravil pisné Jaroslava Jezka a pisné
z Ceskych filmu. KuCera se ve své tvorbé nevyhyba ani jazzu. Z jeho Uzké spoluprace se smyécovym kvartetem
Epoque Quartet a ze spojeni s jeho vlastnim jazzovym klavirnim triem vzes$lo autorské CD Stav beztiZe, které bylo
v anketé odborného hudebniho ¢asopisu Harmonie ocenéno jako 3. nejlepsi Ceska jazzova nahravka roku 2001.
Od roku 2002 vyuZiva Jan Kugera pfileZitosti, které mu jako svému asistentovi v SOCRu nabizi $éfdirigent Vladimir
Valek, pod jehoz vedenim soucasné studuje na prazské HAMU. Jako dirigent, klavirista ¢i aranzér spolupracuje
s pfednimi Ceskymi orchestry.

Gabriela Haukvicova - rezie

Gabriela Haukvicova vystudovala zpév na Janackové konzervatofi v Ostravé (1993-99) a jeSté béhem studia
se stala Clenkou sboru opery Narodniho divadla Moravskoslezského. Jako sdlistka se predstavila v roli Bastienky
v Mozartové opefe Bastien a Bastienka. Soubézné se zpévem zacala soukromé studovat operni reZii u reziséra
Jifiho Glogara a pozdéji u reZisérky Inge Svandové. Od roku 2000 plisobila jako asistent reZie ve Slezském divadle
v Opavé (inscenace: Cert a Kaca, Dvé vdovy, Don Pasquale, LoupeZnici). V roce 2002 byla pfijata na HAMU
na obor operni reZie a v souc¢asné dobé je posluchackou ve tfidé Miloslava Nekvasila. V ramci HAMU rezirovala
Vanocni predstaveni - A svétlo prijde, barokni pasticcio Alessandr v Indii, Mozartova Bastiena a Bastienku a Pribéh
vojaka lgora Stravinského. Od roku 2004 plsobi jako asistent reZie v opefe Narodniho divadla, kde spolupracovala
na inscenacich Vanda, Adriana Lecouvreur, Ctyfnotové opera, Médium, Jeji pastorkyria.

Renata Weidlichova - scéna a kostymy

Narodila se v roce 1973. Po studiich Stfedni umélecko-primyslové Skoly v Uherském Hradisti a DAMU v Praze
(katedra scénografie, katedra autorské tvorby a pedagogiky) absolvovala zahraniéni staze v Nottinghamu
a Utrechtu. VV sou¢asné dobé pracuje jako samostatna scénografka a kostymni vytvarnice &i jako asistentka scénografl
a kostymnich vytvarnik, pfilezitostné také jako lektorka uméleckych dilen. K jejim vlastnim vytvarnym realizacim
patfi vyprava k inscenacim: Kapka v mori (J. Jakl, choreografie: M. EliaSova, divadlo Ponec), Geometrie zavislosti
(P. Opavsky, festival Tanec Praha 2003), Maly princ (A. de Saint-Exupéry, dramatizace a rezie: M. Drabek, konirna
zamku ve Valticich), Po Vitavé z Cech aZ na konec svéta za 365 dni (J. Hadek, dramatizace a reZie: M. Drabek,
NoD Roxy) a Belzebubova sonéta (S. I. Witkiewicz, reZie: M. Zachenska, Divadlo v Reznické); scéna ke koncertdm
Pocta hrdiniim (Hradéanské namésti v Praze) a Kralovny popu (namésti na hradu Karl$tejn), scéna k inscenacim
Odysseia (A. Logothetis, choreografie: P. Tyc, Filharmonie Hradec Kralové), Pan Hamilkar (Y. Jamiaque, reZie:
K. Semerad, Méstské divadlo Zlin) a dale navrhla kostymy pro inscenace Teremin (P. Zelenka, Dejvické divadlo),
13 pisni (J. A. Pitinsky, Méstské divadio Zlin). Jako asistentka vypravy spolupracovala na inscenacich Apollo
et Hyacinthus (W. A. Mozart, Divadlo F. X. Saldy Liberec a Nérodni divadlo), Die Kleinstédter (Th. Veidl, Theater
Regensburg a Narodni divadlo), Der fliegende Hollander (Theater Regensburg) a Ladska je laska (O. Soukup,
G. Osvaldova, divadlo Ta fantastika). Jako asistentka scénografa spolupracovala na inscenacich Ruleta (Z. Merta,
Statni opera Praha), Miss Saigon (C. Schénbert, A. Boublil, GOJA Music Hall Praha).



Natalie Kristifkova — pohybova spoluprace

Narozena v roce 1982. Od roku 1988 navstévovala baletni pfipravku Narodniho divadla. V letech 1992-2000
studovala klasicky tanec na Statni konzervatofi v Praze a béhem studia se zucastnila stazi a baletnich kurzl
v Koliné nad Rynem (Némecko) a Thononu (Francie). Na baletni soutézi Prix Carpeaux ve francouzskych
Valenciennes ziskala 3. cenu v kategorii Excellence. Jejim prvnim angazma byl baletni soubor divadia J. K. Tyla
v Plzni (2000) a po ném nasledoval soubor baletu Narodniho divadla v Praze (2001). Od roku 2003 je ¢lenkou bale-
tu opery Narodniho divadla. Kromé ucinkovani v prevazné vétsiné opernich inscenaci Narodniho divadla
se vénuje téz choreografii a spolupracuje s reZisérkou Gabrielou Haukvicovou (Bastien a Bastienka, Pribéh vojaka
a The Angels).

Petr Veleta - pohybova spoluprace

Absolvoval Tanecni konzervatof v Praze, roni staz na London School of Contemporary Dance a HAMU, obor
choreografie. Plsobil jako sdlista baletu Slovenského narodniho divadla v Bratislavé, Hudebniho divadla v Karliné
a $éf baletu a choreograf v divadle v Olomouci. Jako tanecni pedagog a choreograf pusobil na Slovensku
i v Cechach a v nékolika projektech v Anglii a Némecku. Nyni pracuje jako asistent reZie opery Narodniho divadla
v Praze.

K dalSim aktivitam patfi tane¢ni a pohybova terapie pro seniory s psychickym a fyzickym postizenim, kterou provadi
v ramci programd Ceské alzheimerovské spoleénosti a Gerontologického centra v Praze.

Zuzana Markova - shormistr

Studuje zpév (prof. J. Markova), klavir (prof. M. Langer) a dirigovani (prof. M. Némcova a prof. H. Farka¢) ve druhém
roniku na Prazské konzervatofi. Od malicka vystupovala v détskych rolich v operach v Narodnim divadle
(Jakobin, Cavalleria rusticana, Pagliacci, Pfihody lisky Bystrousky, Rigoletto, Branibofi v Cechéch) a v &inohrach
(Mistr a Markétka, Richard lIl.). Nyni zpiva v ostravském Divadle Antonina Dvordka hlavni roli FrantiSky v Operfe
z poutiod E. F. Buriana. Spolupracovala se shormistrem Milanem Malym v Détské opefe Praha a po jeho smrti se
stala sbormistryni (2004). Je téz sdlistkou Détské opery Praha, se kterou se zucastnila zajezdu do Vidné a pozdéji
i jako sbormistr do Bayreuthu. Spoleéné s Détskou operou reprezentovala Ceskou republiku na svétové vystavé
Expo 2005 v Japonsku. Vyhrala I. cenu v soutézi Prazsky pévec (2003) a II. cenu na Duskové pévecké soutéZi
(2005).



Détska opera Praha

Détska opera Praha je soubor détskych a mladych sélistd studujicich zpév. ZaloZila ji v roce 1999 na zékladech
své soukromé hudebni Skoly sdlistka opery Narodniho divadla v Praze a profesorka zpévu na Statni konzervatofi
Jifina Markova-Krystlikova. Soubor ma v sou¢asnosti Siroky repertoar, ¢astecné nastudovany i v ital$tiné a némcing,
a pravidelné vystupuje v Narodnim divadle v Praze, Divadle Kolowrat , Laterné magice a v divadle Rokoko,
pfileZitostné i na jinych scénach v Ceské republice a v zahraniéi. Détska opera vydala étyfi CD, s Ceskou msi
opery, Brundibara Hanse Krasy, v provedeni DOP vysla na DVD. O souboru byl nato¢en televizni dokument
a 0 jeho Cinnosti pravidelné informuji média. Z iniciativy Détské opery Praha byla rovnéz zalozena mezinarodni
pévecka soutéz pro zadinajici talentované zpévaky Prazsky pévec. Détska opera Praha mlize pokraCovat v dosa-
vadni praci a dale rozsifovat své aktivity a reprezentovat Ceskou republiku v oblasti kultury diky grantiim hlavniho
mésta Prahy a Ministerstva kultury CR i diky pomoci mnoha laskavych sponzorskych partner(i. Dal$i Ginnosti
souboru ma napomoci také v roce 2003 zaloZeny Klub pratel Détské opery Praha, jehoz Cleny jsou pfedni osob-
nosti Ceské kultury. Soubor téZ uvadi dila soudobych skladatell. S velkym ohlasem i u odborné kritiky, vystoupila
DOP ve videriském Konzerthausu (2004) a v japonském Aichi na EXPU 2005 a téz v Bayreuthu v ¢ervnu 2005.
V prosinci 2005 byl soubor pozadan o vanoéni vystoupeni v prezidentském sidle v Lanech pro nadaci manzeld
Klausovych. A téz v prosinci 2005 uvedla DOP Ceskou premiéru opery B. Brittena Komini¢ek coz bylo vyrazné ohod-
noceno odbornou kritikou — citat ,Uvedeni Kominika v podani DOP tak bylo nejen zpestfenim nasi operni
dramaturgie, ale i pfihodnym titulem pro tento soubor, ktery s takovou energii vede Jifina Markova“ napsala
H. Havlikova.

Klub pratel Détské opery Praha

Zakladatelé: akad. arch. Daniel Dvorfak, Vlastimil Harapes, Vlasta Chramostovd, Radovan Lukavsky, Milan Maly,
Stefan Margita, Igor Némec, Ladislav Stros, Zdenék Trodka. Do klubu pratel DOP vstoupilo mnoho vyraznych
osobnosti Geské kultury a sponzorskych partnerd DOP (napf. Stella Majova, Sofia Cervend).

www.detskaoperapraha.cz
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